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GIRIS

Tiirkiye’de yaygin olarak 1990’11 yillarda yavas yavas sanat piyasasinda yerini almaya baslayan
Giincel Sanatin (Erden, 2011) ele alinmasi gereken bazi sosyal ve kiiltiirel degisimlerin neticesinde
meydana geldigi inkar edilemezdir. (Ersen, 2010). Giincel Sanat, genel olarak alisilagelmisin, bilinen
plastik unsurlar ve degerler dahilinde gerceklestirilen c¢alismalarin aksine kiiresellesme,
demokratiklesme, tabularin kirilmasi, sosyolojik olgularin vurgulanmasi vb. temalar kullanilarak
gerceklestirilen artistik etkinlikler olarak tanimlanmaktadir (Artut, 2020). Sanatin giincel olarak
adlandirilmasi kokenini Dadaizm, Pop-Art, Kavramsal Sanat ve Postmodern Sanat’tan almis, baska bir
deyisle giincel sanata kaynaklik etmis ¢oklu bir yapidan s6z edilmektedir. Bilim ve teknolojinin
birbirlerinin ilerlemesine yardimci olmasi ile beraberinde gelisen sanatin da tahmin edilemeyecek
noktalara ulagsmasini saglamis, birbiri icerisine girerek disiplinlerarast sanat alanlarini olusturmustur.
Glincel Sanatta disiplinlerarasi gelisen bu yaklagim, yeni sanat anlayislariyla birgcok malzeme ve teknik
anlatim imkanlarini arttirmakta ve ayni zamanda giiniimiizde sinirlarin zorlanarak her bir sanatginin
kendisine ait anlatim dil alternatiflerinin tiiremesine katki sagladigi goriilmektedir. (Celik, 2017). Bu
noktadan hareketle Giincel Sanatin anlamlandirilmasi adina yukarida da bahsedildigi iizere 6ncelikle

modernizm ve postmodernizmin gelisim siireglerinden s6z etmek yerinde olacaktir.

Kiiltiirel egilimler ve degisimlerle birlikte, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda Bati
toplumundaki genis 6l¢ekli ve genis kapsamli doniisiimlerden kaynaklanan felsefi bir hareket olan
modernizm Ozellikle bilimsel gelismeler yoluyla ve kentlesme olgusuyla birlikte tiim bilimsel
sonucglarin yasamda ve sanatlarda biiyiik olgiide hissedildigi donemsel bir addir (Berman, 2019).
Modernite Cagi, Aydinlanma Cagi ile baslayan ve Isaac Newton gibi filozoflar yoluyla bilimin
diinyay1 kurtarma olasiligina olan inanci destekleyen bir donem olarak ifade edilir (Barrett, 2020).
Modernizm, insanin bildigi her seyin yeniden degerlendirilmesine olanak saglayan bir kiiltiirel siirecin
olugsmas1 bakimindan ayni durumun sanat yasalar1 baglamida da degerlendirmeyi gerekli kilmistir
(Rothko, 2020). Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle degisen ve gelisen diinya, 19. yiizyilda goriilen
sanatsal degisimlerin baglica nedenlerindendir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimi sehirlerin giderek
biiyliylip gelismesine neden olmus, yeni ulasim ve iletigim araglarini beraberinde getirmis ve insan
yagsamina bir yandan yeni kolayliklar getirirken diger yandan da beklenmedik yan etkiler getirmistir
(Antmen, 2018). Burada, yan etkiler derken ¢esitli paradoksal gelisimlerden yani bir yandan bilim ve
teknoloji ile ilerleme ve gelisme durumu s6z konusuyken bir yandan savaslar ve dliimler sebebiyle

gerileme durumundan bahsedildigi diisiiniilebilir.

Shiner (2013, s. 329), tammmnin ve tarihi vermenin zor olmasinin yani sira modernizmin
yayginlagmasinin genel itibari ile resimde temsil tarzlarinda, romanda geleneksel anlati tekniklerinde,
miizikteki standart tonal diizende, dansta klasik bale hareketlerinde ve geleneksel mimari bigimlerde

derin bir {islupsal dagilmanin yasandigi 1890-1930 donemiyle tanimlanabilecegini ifade eder. Buradan
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hareketle, modernizmin gorsel sanatlar alan1 dahil diger disiplinlerde de mevcut ifade bi¢imlerinin

birakildig1 ve yeni arayislar icerisine girildigi anlagilmaktadir.

Sanatgi ile toplum arasindaki bag yadsinamaz ve sanat¢i topluma dayanmaktadir (Read, 2017).
Read (2018), modern iiretim tekniklerinin yararlarin1 insanliga kazandirmaya yonelik kararligin artig
gostermesi sayesinde korku ve baskidan oOzgiirlesilmesi, biiyiilk bir sanatin olugmasini saglayan
kosullarin olusacagini dile getirmistir. Read’e (2020) gore, modernizmin sanatin gelisimi iizerindeki
belirgin ve kalici etkilerinden birinin de fotografin ve fotografik ¢ogaltma tekniklerinin kesfidir. Bu
buluslarin ekonomik sonuglari, topluma plastik sanatlarin ucuz birer alternatifi olarak sunulabilmesi
bakimindan fazlasiyla 6énemlidir. Bu durumun estetik agisindan ¢ok tatmin edici olmayabilecegini
ancak kitlesel tiretimin ve kitlesel egitimin bir sonucu sayilabilecek olan diisiik duyarlilik diizeyi igin
yeterli oldugunu disiiniir. Read’in bahsettigi gibi fotografin icadi modernizmin olusumunda oldukc¢a

etki gostermis ve dolayisiyla sanatcilar yeni islup arayisina koyulmuslardir.

“Modern”, “modernizm”ve “modernite” terimleri epey degisken olmakla birlikte birden fazla
yoruma yol agabilmektedir. Greenberg’e (1961) gore modernizm, modern sanat incelemelerinin
radikallesmesi olarak goriiliir ve disa bagli referanslari ardinda birakarak sanata tam manasiyla
bagimsizlik vermeye calisan, hatta modern sanati belirleyen oldukga resimsel ve bigimsel soyutlama
niteligini kendisiyle birlikte tasir. Bu, modernite olarak agiklanan durum, sanatin kendi kendini
referans gostermesinin ve bagimsizlasma hareketinin tam ortasinda oldugu ifade edilir. Soyut bir
kavram olarak modernite, belli bir toplumda ve belli bir zaman diliminde goriilen kiiltiir ve toplum
incelemeleri biitiiniidiir (akt. Cauquelin, 2016). Harvey (2019), Aydinlanma diislincesinin siiphesiz
zorlu bir siire¢ ve celiski icerdigini ifade eder. Oncelikle arag-amag iliskisi sorunu kendini hep
gostermistir. Amaglarin kendisi tanimlanamiyor ve tanimlandigi zaman da kimilerine &zgiirlestirici
kimilerine de baskic1 goriinen bir diigsel plan dahilinde olmustur. Ustelik kimin baskalarindan daha
iistiin bir akla sahip oldugunun iddia edilebilecegi ve bu aklin hangi sartlar altinda iktidar
uygulamasina esas olmasi gerektigi sorunu da tartigilan konular arasindadir. Kuspit (2018) ise, modern
doneme 0Ozglin ve devingen yapisint veren toplumsal ve politik akimlarla iligkilendirilen, modern
diisiinceye ait her zaman ileri ve bir yerlere gitme anlayisinin oldugunu ifade eder. Bu yaklagimin
iislup ve kavram farklarini ortadan kaldirarak neredeyse tiim modern akimlarin “kisa siireli buluglar”
oldugu gercegini One siirer. Bu akimlar aniden meydana gelir ve hemen hemen ayn1 hizla aniden yok
olurlar. Bu durum, bilimsel deneylerden elde edilen bilginin géz oniinde bulundurularak siirecin
heyecan verici oldugu fakat sonuglarin ¢ogunlukla kesin olmadigin1 gésterir. Dolayisiyla daima yeni
sanatsal deneyler yapilmakta ve E. H. Gombrich’in ifadesiyle modern sanat deneysel konumda
kalmaktadir. Butler (2020), bir diger elestirilen noktanin da modernizmin akilcilikla ya da toplumsal
bakis agisiyla gelisen bir durumun olustugunu ifade eder. Modernist sanatin temel egilimlerinden biri

de kisisel deneyimleri One ¢ikarmak ve ona daha Once hi¢ olmadigi kadar biiyiikk bir Onem
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yiiklemektir. Modernizmin 19. yilizy1lda imgeye, sembolizme, diiglere ve bilingdisina yapilan vurgular
miras aldigim1 dile getiren Butler, donemin en o6nemli sanat¢ilarmin her daim bireyin kendi
farkindaligin1 6ne ¢ikardiklarin1 belirtir. Aym1 zamanda imgeler ve sezgiler yoluyla hakikatin
bulunmas1 yolunun benimsendigi de ifade edilir. Bu tavir da bahsedilen akilcilik ve toplumsal bakis ile
tutarsizlik gostermektedir. Civkin ve Sen (2022) de modern dénemdeki toplumun akli kullanmay1 ve

gelecege egemen olabilme argiimanin toplum igerisinde zitliklarin olusturdugunu ifade etmistir.

fgili literatiir incelendiginde, modern diisiince anlayisinin bilimsel ve teknoloji bakimindan
ilerleme gosterirken bir taraftan da kendi i¢inde celisen bazi noktalarin yer aldigir goriilmektedir.
Modern diisiincede yer alan her daim yenisini bulma ve bir bulus ortaya koyma arzusu, bir siire sonra
kesfedilen bilgi ya da olgunun, kendisinden sonra tekrar yeni bir kesfin meydana gelmesiyle kendisine
ket vurmaktadir. Dolayisiyla, kesfedilen bilgi ya da olgunun neticesinde bir kesinlik olusturmamasi

bakimindan modernizmin tutarsizlik sergiledigi anlasilmaktadir.

19. yiizyilin sonlarinda baglayan Sanayi Devrimi ve teknolojik gelismeler bir sonraki asrin
sosyal, kiiltiirel, ¢evre ve doga agisindan koklii degisimler olugturmasi igin zemin hazirlamistir. 1960
sonrasi sanat bu gelismelerden sekillenmistir. Bu baglamda Modern sonrasi sanat Postmodern Sanat
olarak bilinmektedir (Ahadova, 2023). Postmodern sdzciigiinii ilk kez 19. Yiizyilda Ingiliz ressam ve
elestirmen Jhon Watkins Chapman’in kullandig1 kabul edilmektedir. ‘Sonra’, ‘sonrasi’ ya da ‘Gtesi’
anlamindaki post ekinden anlayacagimiz iizere, postmodernizm kavrami ‘modernizm sonrast’
demektir. Fakat ‘modernizm sonrasi’ modernizmin bittigine mi, baskalastiina m, ondan sonra
dogduguna m1 yoksa reddine mi isaret ettigi hala giiniimiiziin tartisma konularindandir (Y1ilmaz, 2013).
“Postmodernizm Nedir” adli kitabinda Charles Jencks, ‘modernizmin hem devamidir, hem asilmasidir
diyerek’ iki olgu arasinda hem bir devamliliga hem bir ayrimdan s6z ederken, David Harvey
‘yapisalcilik sonrasiyla, post-endiistriyalizmle ve biitiin bir yeni fikirler cephaneligiyle’ baglantili
gordiigii postmodernizmin son yillarda tartigmalarin kriterlerini belirleyen, aynm1 zamanda ‘sdylem’
tarzin1 tanimlayan, kiiltiirel, politik ve diisiinsel elestirinin degiskenlerini sekillendiren yeni duygu ve
diistincelerin bilesimi oldugunu savunmustur (akt. Antmen, 2018). Barrett (2019) de postmodernizm
kavraminin postmodernizmin modernizmden sonra geldigi ya da onun yerini aldig1 bir kronolojiyi
ifade ettigini savunmaktadir. Sahin’e (2013) goére postmodern sézciigiiniin yapisal olarak modern
sonras1 anlamina gelmesi farkli kavram yanilgilarina sebep olmakta, s6zciik modern sonrasi anlamina
gelen post 6n eki ile modern donemlerin sanatin1 ve daha sonrasinmi igerirmis gibi bir tutarsizliga
diistilmektedir. Halbuki postmodern olarak kavramsallagsan bu sézciigiin tam olarak anlami modern
sonrast anlamina gelmemektedir. Kronolojik olarak modern sonrasi denilebilen postmodernizm
aslinda modernizmden oldukg¢a farkli degerlere sahiptir. Sahin, bu degerleri farkli alanlarda beliren,
rastgele, bilinenin Gtesinde felsefi, sosyal, akademik sdylem ve kurallar1 olan degerler olarak ifade

eder.
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Jean-Francois Lyotard’a (1979) gore postmodernizm, modernitenin ilerleme (akil ve mantigin
ilerleyisi, teknolojinin gelismesi, is¢i smifinin Ozgiirlesmesi vs.) ile es anlamli sayildigi temel
anlatilarin sonu olarak goriiliir. Fredic Jameson’a (1991) gore ise postmodernizm, modern kiiltiiriin
farkli kademelerinin farkli bir kapitalist tiretim bi¢iminde yenilenen bir Marksist anlatimidir (akt.
Foster, 2017). Alanyazi incelendiginde, postmodernin net ve kesin bir tanimma ulagmanin pek
miimkiin olmayacagi goriilmektedir. Postmodernizmde modernizmin tiimiiyle reddedilmesi, asilmasi,
postmodernizmin modernizmin devami oldugu ya da kronolojik olarak hem devami oldugu hem de

esglidiimlii ilerledigi vb. gibi farkli tanimlamalar yer almaktadir.

Tunali’ya (2020, s. 335-339) gore postmodernizm belli bir sanat stili degil, avangard bir
felsefedir. Fakat bu avangard nitelik, gercekiistiicii avangardizmin tesadiif ve riiya gibi 6gelerine
dayanmaz. Postmodernizm, etki ve yayilma boyutlariyla bilimden felsefeye, sanattan endiistriye kadar
ulasan bir kiiltiir varligin1 kapsamaktadir. Toplumlar ‘post endiistriyel’, kiiltiirler de ‘postmodern’ bir
caga girmis olurlar. Tunali, modernite ve postmodernite kavramlar1 arasinda bir nedensellik ilgisi
bulundugunu ifade eder; modernite ‘neden’, postmodernite ise ‘etki’ iglevindedir. Postmodernite,
varliga yonelir ve bu radikal insani tavirla moderniteye karsi bilim ve sanat baglaminda bir tepki
gosterir. Postmoderniteyle birlikte sanat, miize ve galerilerin kapali mekanlarindan yagam mekanina,
sokak, ev ve giindelik kullanim egyalarina kadar yayilmistir. Bu durum, estetik bir deger olan
giizelligin bir yasam pratigi olan islevsellikle biitlinlesmesi ve sanatin, modernitenin diisiinsel-soyut
mekanindan ¢ikip ger¢ek yasam mekanma gitmesi anlamina gelmektedir. Arslan (2021, s. 132),
galerilerin yapisinin ve iglevinin sorgulanmasi sonucu sanat ¢alismalarinda geleneksel sinirlarin yok
olmasinin, postmodern sanatin belirgin Ozelliklerinden oldugunu ifade eder. Goriildiigli iizere
postmodernizmin, modernizmdeki aklin iistiin gelmesi, bilim ve sanat baglamindaki diisiinceleri
reddetmesinin yani sira geleneksel miize, galeri ve sergileme vb. anlayisina da karsi ¢iktiginm

anlasilmaktadir.

Postmodern sanat ge¢misi tamamen reddetmemis, tersine kendine gore yeniden alintilayip
diizenleyerek giindemine dahil etmistir (Unlii ve Kiipeli, 2020). Bu noktada, yeniden alintilayip
diizenleme yani kendine mal etmenin ne anlama geldiginden bahsetmek yerinde olacaktir. “Kendine
mal etmek” kamusal alanda ve genel kiiltiir dahilinde mevcut ya da diger sanatcilar tarafindan zaten
iiretilmis olan imgeleri benimsemek, 6diing almak, ¢almak, kopyalamak ya da alintilamak anlamina
gelmektedir (Barrent, 2019’dan akt. Akkus Giindiiz, 2021). Postmodern donemle birlikte sanatgilar,
siklikla basvurduklari projeksiyon, metafor, post-prodiiksiyon, yeniden bi¢imlendirme, materyal
diistinme c¢aligmalarini gergeklestirmislerdir (Almaci ve Karasu Gokge, 2022: 540). Potmodernizmle
ilgili tim séylemler gdz Oniine alindiginda aslinda postmodernizmin modernizmi tamamen reddettigi
ya da yok saydigi soylenemez. Aksine modernizmin temel aldig1 diisiinceden beslenerek ve belli ifade

bigimlerini kullanarak modern diisiinceye elestirel yaklasim sergileyerek bir nevi atifta bulundugu
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sOylenebilir. Bahsedilen tiim bu siireglerin Giincel Sanatin olusumuna zemin hazirladig
diisiiniilmektedir. Buradan hareketle Gilincel Sanati sanatsal anlamda kullanimindan 6nce kavram
olarak irdelemekte, ayn1 zamanda ¢agdas ve modern sozciikleri ile benzerliklerinden kaynakli kavram

yanilgilarina deginmekte yarar vardir.

Giincel kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na gore “giiniin konusu olan, simdiki, bugiinkii, aktiiel”
anlamlarina gelmektedir. Cagdas kelimesi “ayni cagda yasayan, ¢agcil, asri, muasir” ve “bulunulan
cagin anlayisina, sartlarina uygun olan”, modern, kelimesi ise “cagdas, cagcil” anlamina gelmektedir.
Her {i¢ tanimin da i¢inde bulunulan zamana gonderme yapmasi ortak yanlarini olusturmakta ancak,

sanat alanindaki karsiliginda farkliliklar s6z konusu olmaktadir (akt. Giimgiim, 2016, s. 16).

Giintimiizdeki sanat anlayis1 21. yizyilin getirmis oldugu yenilikler ve degisimler sebebiyle
devamli degismekte ve gegmise kiyasla anlagilmasi daha zor hale geldigi ifade edilmektedir (Kiipeli ve
Yilmaz, 2021). Her donem, siyasi, ekonomik, sosyal ve teknolojik durumlardan etkilenip kendine ait
estetik bir anlatim olusturarak, i¢inde bulundugu zamani yansitacak ifade bigimleri yaratmigtir
(Demircan, 2023). Hicbir sanat akiminin i¢inde bulundugu donemin sosyal olaylari ile esgilidiimsiiz
oldugu diisiiniilemez (Ersen, 2010). 20. yilizyilin ilk ¢eyreginde donemin karmagsik ortami ve sanat
iretim bigimleri, kiiltiirel bir olgu ve diislinsel bir uygulama olan goérme kiiltiiriinde de biiyiik
degisimlere sebep olmustur. Giiniimiizdeki estetik anlayiginin ve gérme kiiltiiriiniin sekil almasinda
teknolojik ifade bigimleri biiyiik 6l¢iide ivme kazanmistir. Bu ivme, i¢inde bulundugumuz dénemde de
bilgisayar ve internet teknolojisinin sundugu imkanlarla, sayisiz tasarim birlesimleri saglayarak
¢ogalmaktadir (Demircan, 2023). Endiistri alanmin da kullaniminin artmasiyla, aragtirma yapan,
deneyen, sorgulayan, madde ve mana da bagimsiz ve smirsiz olmak igin ugrasan sanatgi, estetik
bicimlerini, prensiplerini ve tekniklerini yok etme hedefi edinmis, geleneksel yerine caligma

iiretiminde yeni deneyimler icin ¢aba sarf etmektedir (Siizen, 2018).

Tokdil (2023), gilincel sanatin, temelinin modern sanat ve postmodern kiiltiiriin ilkelerine
dayamyor olsa da belli temel bigimsel ve diigiinsel siiregler agisindan gegmigin kiiltiir {iretiminden
ayristigint ifade eder. Giincelin yeni bir alant olarak yeni medya sanati ve bilgi iletisim
teknolojilerinde gergeklesen yenilikler ve ilerlemeyle birlikte iiretim siirecinin ve c¢alismanin
sergilenme siirecinin dijitallesmesi gozle goriilen bu degisimin énemli belirtileri oldugu agiklar. Bu
benzetimin yan1 sira giincel sanatin ¢agdas sanatla da benzer noktalarm oldugunu savunan diisiinceler
de mevcuttur. ‘Giincel Sanat’ terimi tanimlanmaya calisildiginda, giincel sanati olusturan cesitliligin
ve kural tanimaz yaklasimin cagdas sanata dayandigi disiiniilmektedir. Aslinda giincel sanat
kavraminin tam olarak ifade edildigi s6ylenememekle birlikte, amacinin teknigi degil, diisiinceyi temel
alan kavramlari, diisiinceleri ya da gergeklikleri bigimde ifade etmektir (Aksakal, 2017). Artut (2020)
da ayni sekilde giincel sanatin kavram bakimindan birbiriyle epey cagdas sanat ile benzesmekte

oldugunu savunmaktadir. Olabilecek tiim bu benzetimlerin disinda bambaska bir benzetme ya da

25



Akdeniz Egitim Arastirmalart Dergisi, Say1 47, Y1l 2024
Mediterranean Journal of Educational Research, Issue 47, Year 2024

karsitlik s6z konusu oldugu diisiiniilen durum da resim ile giincel sanat arasindaki olgudur. Kosuth’a
gore, kavramsal sanat ve resim arasinda bir zitlik s6z konusu olsa da Yilmaz (2023), giincel sanat ve
resim arasinda boyle bir zitlik s6z konusu olmadigini savunur. Ciinkii ona gore giincel sanat tiimel,
resim ise tikel bir kavramdir. Bir baska deyisle resim, giincel sanatin bir alt kiimesidir. Yimaz’in
giincel sanat ve resmin benzesimi ilizerine diisiincesinden hareketle, resmin geleneksel sanat
anlayisinin aksine artik giinlimiizde hakikaten de bir biitlinlin parcast oldugu yani gorsel sanatlarin bir
boliimii; sosyal-kiiltiirel, bilimsel ve teknoloji dogrultusunda yasanan degisim ve gelisim baglaminda

da giincel sanatin bir alt alan1 i¢cinde yer aldig1 diisiiniilebilir.

Yukarida s6z edilen giincel-¢agdas sanat, giincel-modern/postmodern sanat benzesimlerinin ve
giincel-resim ayrimu diisiincesinin yani sira bir bagka nokta da postmodern —¢agdas sanat baglaminda
ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern ve cagdas sanat arasindaki benzeyen noktalarin zaman kavramindan
dolay1 oldugunu belirten Kahraman (2016), 1960-1980’li yillar arasinda olusum gosteren ¢agdas sanat
ile 1980’li yillar sonrasinda 1990’11 yillarda olusum gdsteren ¢agdas sanat arasinda énemli bir kaynak
farki oldugunu ve 1960-1980’li yillar arasinda yapilan c¢aligmalarin daha ¢ok postmodernin
sonuclarina yonelik oldugunu savunur. Ayni zamanda 1990’11 yillarda gelisim gosteren cagdas sanatin

postmodernizmi artik agtigini belirtir.

Bahsedildigi {izere postmodern-¢agdas-giincel sanat iiglemi arasinda benzesimler ya da
farkliliklarin oldugu tartigmalar s6z konusudur. Net bir ayrimin olamamasinin nedeni modern
donemdeki gibi kesin ve net tavirlarin, kategorilestirmeyi temel alan siniflandirmaci yaklagimin aksine

giinlimiizdeki sanat anlayisinin 6ziinde bulunan sinirsizligin olmasinin sebep oldugu diisiiniilebilir.

Kahraman (2020), giincel sanat anlayisinin, modernitenin bagimsiz sanat eseri tutumunu
yapibozuma ugrattiini ifade etmektedir. Bu yapibozum yaklagiminin sanat alaninda postmodernizmle
birlikte glindeme geldigi bilinmektedir. Yapisokiim olarak da bilinen yapibozum, ikili zithiklar iizerine
yapilandirilmis tiim yapilardaki tutarsizliklart meydana getirerek elestirel bir yaklasim sergilemeyi

amag edinir (Gliven, 2022).

Geleneksel sanat anlayisinin tamamiyla sorgulanip elestirilmesi, nesnelerin anlamlarimin degisip
doniiserek sanat nesnesi haline gelmelerine olanak saglamis ve giiniimiize kadar devam eden bu siireg
giincel sanat olarak adlandirilan giiniimiiz sanatinin gereksinim duydugu gerekli alani olusturmustur.
Glincel sanat karmagik yapist sebebiyle, genellikle baslangi¢ ve bitis zamani net bir sekilde belli olan
geleneksel sanata kiyasla anlamlandirma siirecinde daha gii¢ fakat daha 6zgiir bir kimlige sahip oldugu
ifade edilir (Karatas Tabak ve Tomak, 2017). Geleneksel estetik anlayislardansa anti estetik bir
tutumla kavramsal ¢aligmalar ve performans gosterileri tuval resminin yerine gegmeye baslamistir

(Bayik, 2012’den akt. Biiylikparmaksiz ve Okur, 2021).
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Gliniimiiz sanati, modern sanatin tersine salt sanat kaygisi ile caligilmayip bununla birlikte
kendine referans aldig1 disiplinlerden yararlanarak pek ¢ok alana da hizmet etmektedir (Alkan, 2023).
Alkan’in da soz ettigi gibi giincel sanat pek ¢ok farkli sanat disiplini ile bir arada olabilen, felsefik,
politik, sosyolojik, psikolojik, bilimsel vb. gibi konulara deginen, bu konular1 sorgulayan, elestiren,
diisiinselligin yogun oldugu ve kavramsal yaklasimlarda bulunan sanat bi¢imi olarak degerlendirebilir.
(Fendoglu, 2020). Giiniimiiz sanatinda fikrin ve anlatilmak istenenin, diger estetik kaygilardan ¢ok
daha onemli oldugu sodylenebilir. Farkli malzemelerin kullanimi da birinci elden anlatim olarak
degerlendirilebilir (Uzun, 2021). Bahsedildigi iizere geleneksel sanat anlayisinda hakim olan bicimsel

kaygi glitmenin aksine giincel sanatta diisiinsel boyutun 6n planda oldugu goriilmektedir.

Ozne ile nesne arasindaki estetik anlayis kalkmis ve modern sanat caligmalarmin edilgen
diisiinceye dayali estetik deneyim yerine aktif katilima dayali bir deneyim hakim olmus ve boylece
sanatg1, sanat ¢alismasi ve izleyici arasindaki iliski de degisip doniismeye baslamigtir. Giincel sanat
calismalarinda sanatgi; igbirlikei, sanat ¢aligmasi; agik bir yapit, izleyici ise: edilgen bir izleyiciden
ziyade etken katilimci ve paylagimct bir rol {istlenmistir (Ugar, 2023). Bu baglamda, giincel sanatta
sanatg1, izleyici ve yapit da dahil olmak iizere gozle gorilir bigcimde degisip doniistigi

anlasilmaktadir.

Tim bu degisen, doniisen ve gelisen kosullar goz oniinde bulunduruldugunda Giincel Sanat
anlayisimin ve pratiklerinin sanat egitimine entegre edilmesinin gerekliligi ve bu durumun da 6ncelikli
olarak 6gretim programlarinin yeniden diizenlenmesi ile gerceklesecegi diistiniilmektedir. Buyurgan
ve Buyurgan (2012)’in da bahsettigi gibi nitelikli bir sanat egitimi i¢in, sanat egitiminin 6nem ve
gerekliliginin farkinda olan bir bakis acisi, degisen ve gelisen giiniimiiziin sartlarina gore yenilenen bir
Ogretim programi, yeterli ders saati, nitelikli bir sanat egitimcisi, uygun fiziki donanim ve arag-gereg

ile gerceklesmektedir (akt. Cakir, 2019).

Yolcu (2009), sanat egitiminin O0rgiin ve yaygin egitim igindeki tanimini, bireyin duygu ve
diistincelerini, izlenimlerini, yetenek ve yaraticiligini estetik bir seviyeye tasimak ve bu seviyede bir
anlatima ulagtirabilmek hedefiyle yapilan egitim faaliyetlerinin tiimi olarak ifade eder. Ayrica sanat
egitiminin sadece sanatg1 yetistirmeye yonelik degil, yetistirmek durumunda oldugu her bireyi
yaraticiliga yonlendirip, onun biligsel, duyussal ve duygusal egitim gereksinimlerini karsilamaya
yonelik oldugunu belirtir. Yilmaz (2011: 187), sanat egitiminde yetenek eksenli bir egitim vermek
yerine yaraticiligt dnemseyen, arastirmaya dayali ve 6grenci merkezli, 6grenciyi siirekli degisim ve
gelisim igerisinde tutabilecek bir egitim anlayis1 tercih edilmesi gerektigini savunur. (akt.

Boyiikparmaksiz, 2016).

Gorsel sanatlar egitiminin sadece bu alana yatkinligi olan, yetenekli bireyler i¢in degil, tiim
bireyleri kapsayan, onlarin biligsel, duyussal gelisimlerini ve yaratici diisiinme becerilerini gelistirmeyi

destekleyen bir kapsama sahiptir. Bu kapsam dogrultusunda hazirlanan goérsel sanatlar dersi 6gretim
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programlari, gorsel sanatlarin genel amagclarina ulagilabilmesine hizmet etmeye zemin hazirlar.
Ogretim programlarinin dgelerinden olan “igerik”, eger giiniin kosullarina ve gelisimlerine gdre
yetersiz kalirsa bu kosullar ve gelisimler dogrultusunda giincellenirler. Ogretim programlarindaki
giincellemenin geciktigi her zaman dilimi, programin Ongordigi temel hedeflere ulagilmasinin
gerisinde kalinmasina neden olur. O nedenledir ki, egitim alanlarindaki program incelemeleri egitim

arastirmacilarinin 6nemli bir ugrasi durumundadir.
1992°den 2018’e Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlarimin Tarihsel Gelisimi

Gorsel sanatlar egitimi, tarihsel gelisim siirecinde devamli gelisim ve degisim gdstermistir. Bu
degisim, gelisim ve doniisiim siirecleri, sanat egitimi ile ilgili yeni kuramlarin meydana gelmesine de
zemin hazirlamistir. (Artut, 2020). Asagida, Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlarmnin 1992
tarihli 6gretim programindan giiniimiizde kullamilan 2018 Ogretim Programma kadar olan tarihsel

gelisim siireci yer almaktadir.

1992 ilkdgretim Kurumlart Resim-Is Egitimi Dersi Ogretim Programi, miistakil olarak
hazirlanan ilk gorsel sanatlar (Resim-Is) 6gretim programi olmasi bakimindan énemlidir. Zira dnceki
programlarda Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Dersi Ogretim Programlar1 miistakil programlar olarak degil,
tiim derslerin yer aldig1 programlar i¢inde yer almaktaydi. Programda genel amaglar 17 maddede ifade
edilmistir. Diger taraftan, genel agiklamalar boliimii icinde degil “Resim-Is Egitiminin Ilkeleri” baslig
altinda ilkelere yer verilmesi, gorsel sanatlar egitimi programlarinda ilk kez 1992 Ilkdgretim

Kurumlar1 Resim-Is Egitimi Dersi Ogretim Programi’nda gériiliir.

1992 Ilkdgretim Kurumlar1 Resim-is Dersi Ogretim Programi’min amag ve davranislarda
getirdigi yeniliklerin davranis¢i yaklasimla diizenlenmis olmasi; 6lgme ve degerlendirmede Bloom’un
taksonomisinden faydalanilmasi, yaraticilik ve sanatsal beceri olusturmaya yonelik sanat egitimi
yaklagiminin benimsenmesi, sanat yapit1 ve incelemenin olmasi, miize ve oren yerlerinin kullanilmasi

ve tasarim uygulamalari oldugu goriilmektedir (MEB, 1992°den akt. Ozsoy, 2022).

1992 programindan sonra hazirlanan 2006 Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (1-8), Giris,
Kazamimlar, Programla Ilgili Agiklamalar ve Ekler olmak iizere dért ana boliimden yapilandirilmistir.
Ozsoy’a (2022) gére bu program, 1992 dgretim programindan sonraki ikinci kapsamli gretim
programu niteligini barindirir. 2006 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (1-8)’de genel amaglar; 1.
Bireysel ve Toplumsal Amaglar (12 madde), 2. Algisal Amaglar (5 madde), 3. Estetik Amaglar (5
madde) ve 4. Teknik Amagclar (6 madde) bagliklariyla kategorilestirilerek toplam 28 maddede ifade
edilmistir. Ogretim programinda 6z degerlendirme, grup degerlendirme, proje 6devleri ve iiriin dosyasi
gibi 6lgme ve degerlendirme yontemlerinin kullanildigi goriilmektedir. Ayni zamanda, Ogrenme
alanina ve kazanimlara bagli olarak acik uclu, dogru-yanlis, eslestirmeli ve goktan se¢meli sorular gibi

klasik 6l¢gme ve degerlendirme yontemlerinin de kullanilabilecegi ifade edilmistir (MEB, 2006).
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2009 Ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi (1-8) Ogretim Programi ve Kilavuzunda genel amaglar;
Bireysel ve Toplumsal Amaglar, Algisal Amagclar, Estetik Amaclar ve Teknik Amaglar olmak iizere
dort alt baglikta ele alinmistir. Bireysel ve toplumsal amaclarda genel itibariyla 6grencinin elestirel
bakis acisini gelistirme, gorsel bicimlendirme ¢alismalariyla kendini ifade etme, her alanda yaratici
davraniglar gelistirme, ulusal ve evrensel degerleri taniyabilme vb. gibi maddelerin yer aldigi
goriilmektedir. Algisal amaglarda, 6grencinin gorsel algi ve birikimlerini sanatsal doniistiirebilme,
hayal giiciinii gelistirme, birikimlerini sanatsal uygulamalara doniistirme ve baska alanlarda
kullanabilme vb. gibi becerilerin kazanilmasi amag¢ edinilmistir. Estetik amaglarda genel olarak
Ogrencinin sanatin ve sanat eserinin énemli bir deger oldugunu kavrama, koruma ve 6grenciye kendini
ifade etmede estetik degerlerden faydalanma becerisi ve dogadan sectigi veya insan eli ile {iretilen
nesneleri estetik birikimini kullanarak degerlendirme bilincini kazandirmanin amaglandig
goriilmektedir. Ogrencinin dogadan sectigi veya insan eli ile iiretilen nesneleri estetik birikimini
kullanarak degerlendirme maddesi incelendiginde organik ve inorganik nesne kullamimiyla birlikte
giinlimiiz sanatinin hazir nesne ile ifade bi¢imlerinin kullamimina yer verildigi varsayilir. Teknik
amaclarda, her tiirlii arag-gere¢ ve farkli teknikleri kullanma o6zgiirliigi ile 6grencinin kendini
gelistirme ve teknik ¢Oziimler iretebilme becerilerinin kazandirilmasi amaglarinin malzeme ve
teknikteki esneklik ve sinirsizligin sunulmasi yine ayni sekilde giiniimiiz sanatinin ifade bigimlerinin
oldugu goriilmektedir. Programin temel becerilerinde, sanatsal ifadelerle birlikte gorsel ve bigimsel
anlatimin yani sira programla ulagilmasi beklenen temel beceriler Tiirk¢eyi dogru ve etkili kullanma,
kendini ifade etme, elestirel ve yaratici diisiinme, sorumluluk alma, bilgi teknolojilerini kullanma,
gorsel okuma vb. gibidir. Ogretim prograni, Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme, Gérsel Sanat Kiiltiirii
ve Miize Bilinci olmak iizere ii¢ grenme alanindan olusmaktadir. (MEB, Ilkégretim Gorsel Sanatlar

Dersi Ogretmen Kilavuzu, 2009).

2005 yilinda liselerin 4 yila ¢ikarilmasinin ardindan ihtiya¢ duyulan yeni 6gretim programi 2009
yilinda hazirlanmigtir. Programin olusturulmasinda 6grenci merkezli yaklasimin ve aktif 6grenme
modelinin benimsendigi goriilmektedir (Ozsoy, 2022). Programlarin genel yapisina bakildiginda ise
belirtilen “programlarin ¢ocugun ilgisine gore hazirlanmasi, 6grenci merkezli olusu, arastirmasi,
elestirel diistinmesi, hayal giiciinii kullanmas1 ve sanat ¢aligmalarinda teknolojiyi kullanmas1” gibi
Ozelliklerden yapilandirmaci yaklasimla birlikte temel olusturan ilerlemeci ve pragmatist egitim
felsefesine odaklanildigr goriilmektedir. 2009 Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersi Programi’nin igerigi,
“Gorsel Sanat Kiltirii”, “Gorsel Sanatlarda Bi¢imlendirme”, “Tarihi Cevre ve Miize Bilinci” olarak
iic 6grenme alan1 altinda diizenlenmistir. Ogretim Programinin dgrenci merkezli yaklasimlar temel
almarak aktif 6grenme yontemlerini ve tekniklerini igeren sarmal bir yapiya sahip oldugu ifade edilir.
Dolayisiyla her sinifta 6grencilerin hazir bulunusluklar1 dikkate alinarak hazirlandigi ve bununla
birlikte sadece 6grenme firliniiniin degil ayn1 zamanda 6grenme siirecinin de degerlendirmeye dahil

edilmesi gerektigi ifade edilir (MEB, Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 2009).
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2013 ilkokul ve ortaokul Goérsel Sanatlar Dersi Ogretim Progranui ‘yapilandirmaci yaklagim’
anlayisiyla tasarlanan ikinci program olmaktadir. Programin igerigi Programin Genel Amaglari,
Programm Ogrenme-Ogretme Yaklagimi, Programm Olgme ve Degerlendirme Yaklagimi ve
Programim yapis1 ve Uygulamalari Ile ilgili A¢iklamalar olarak dort bashk altinda ele alinmuistir.
Programin genel amaglar1 arasinda gorsel sanatlar kavrami, bazen bir amaca yonelik bazen de estetik
kaygilarla sanatsal diizenleme eleman ve tasarim ogelerini dikkate alip, hayal giicii, yaraticilik,
diisiince ve becerinin entegre edilmesi sonucu meydana gelen yapitlar1 ifade etme gibi unsurlar yer
almaktadir. 2013 programinda 6grenme alanlar1 Gorsel iletisim ve Bicimlendirme, Kiiltiirel Miras,
Sanat Elestirisi ve Estetik olarak degistirilmistir. 2013 Gorsel Sanatlar Dersi (1-8) Ogretim

Programimin sadece ii¢ egitim ve dgretim y1li uygulandig1 goriilmektedir (Ozsoy, 2022).

2018 Ilkokul ve Ortaokul Gérsel Sanatlar Dersi (1-8) Ogretim Programmin gelistirilmesi
slirecinde, insanin ¢ok yonlii gelisimsel 6zelliklerine dair mevcut bilimsel bilgi ve birikim dikkate
almarak biitliin bilesenler arasinda ahengi dikkate alan harmonik bir yaklasimin benimsendigi
goriilmektedir. Programda, bireyin Gorsel Sanatlar egitimi almasinin onun bir sanatgi veya ¢ok tstiin
yeteneklere sahip olmasinin gerektirmeyecegi ifade edilir. Programin amaglart arasinda gorsel
okuryazarlik, algi ve estetik bilincine sahip, Giincel kiiltiir-sanat nesnelerini/tasarimlarni bilingli
olarak izleyen ve Gorsel Sanatlart diger disiplinlerle iliskilendiren bireyler yetistirilmesi gibi
maddelerden hareketle giiniimiiz sanatinin disiplinlerarast yaklagiminin ve ifade bigimlerinden
faydalanildigr anlasilmaktadir. Programda yer alan bilisim teknolojilerini kullanma, medya
okuryazarligi ¢ok yonlii, elestirel ve yaratict diisiinme becerilerinin 21. yy becerileri ile ortiistiigii
diisiiniilmektedir. Programda yer alan 6grenme alanlari; Gorsel iletisim ve Bicimlendirme, Kiiltiirel
Miras ve Sanat Elestirisi ve Estetik seklinde oldugu goriilmektedir. Programin 6lgme ve degerlendirme
stirecinde azami c¢esitlilik ve esneklik anlayisiyla hareket edildigi goriilmektedir. Programin 6lgme ve
degerlendirme siirecinde bireysel farkliliklarin g6z oniinde bulundurularak cesitlilik ve esneklik
anlayigla hareket edildigi goriilmektedir (MEB, Ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programu,
2018)

2018 Ortadgretim 9, 10, 11 ve 12. simflar Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi MEB’in tiim
programlar i¢in Ongdrdiigii amac¢ ve agiklamalar dogrultusunda hazirlanmis olup bu program da
yapilandirmaci yaklasim 6zelligi gostermektedir. Ogretim Programlarinin Perspektifi baghgi altinda
agiklanan Degerler ve Yetkinlikler bu programda da yer almistir. Ayni sekilde Ogretim
Programlarinda Olgme ve Degerlendirme Yaklasimi ile Bireysel Gelisim ve Ogretim Programlar
bashiklar altinda ortak aciklamalara bu programda da yer verildigi goriilmektedir (Ozsoy, 2022). 2018
Ortadgretim programinda, dgrencilerin sanati evrensel degerler dogrultusunda 6grenmis, iireten ve
izleyen, kendi toplumunun kiiltiirel degerlerini benimsemis, farkli toplumlarin kiiltiirel degerlerine

saygl duyan, ileriki hayatlarinda da sanati anlayan ve anlamlandiran bireyler olarak yetismeleri
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amaglanmaktadir. 2018 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim programinda da aym sekilde 9, 10, 11 ve 12.
siiflar i¢in “ilgili programda ele alinan felsefe”dir seklinde agik ve net bir sekilde herhangi bir ifade
bulunmamaktadir. Programlarin genel yapisina bakildiginda da yine ayni sekilde belirtilen
“programlarin ¢ocugun ilgisine gore hazirlanmasi, 6grenci merkezli olusu, arastirmasi, elestirel
diisiinmesi, hayal giiciinii kullanmas1 ve sanat c¢aligmalarinda teknolojiyi kullanmasi” gibi
ozelliklerden yapilandirmaci yaklasimla birlikte temel olusturan ilerlemeci ve pragmatist egitim
felsefesine odaklanildigi goriilmektedir. 9, 10, 11 ve 12. siniflar i¢in gelistirilen 2018 Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi’nda o6grenme alami temelli yaklasimin esas alindigi belirtilmektedir.
Programda 9, 10, 11. ve 12. smif diizeyinde Sanat Elestirisi ve Estetik, Kiiltiirel Miras ile Gorsel
Sanatlarda Big¢imlendirme adi altinda ii¢ 6grenme alanin yer aldigi goriilmektedir. Bu {i¢ 6grenme
alan1 kapsaminda teorik bilgilere ve uygulamalara dair ¢aligmalara yer verildigi ifade edilmektedir.
Ogretim Programinin gelisim siireci incelendiginde bireyin ¢ok yonlii gelisimsel 6zelliklerine iliskin
mevcut bilimsel bilgi ve birikim dahilinde biitiin 6geler arasinda uyumu dikkate alan harmonik bir
yaklasimin benimsendigi goriilmektedir. Ogretim programlarinin, birey gelisiminin belirli bir
donemde sona ermedigi ve gelisimin yasam boyu devamlilik gosterdigi ilkesi ile hazirlandig
goriilmektedir. Dolayisiyla 6gretim programlarinda, her yas doneminde bireylerin gelisim 6zelliklerini
temel alarak destekleyici Oonlemler alimmasinin Onerildigi ifade edilmektedir (MEB, Ortadgretim

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 2018).
Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Aragtirmanin problem climlesi; “Gorsel sanatlar egitiminde ve Ortadgretim Gorsel Sanatlar
Dersi  Ogretim Programinda giincel sanat yaklagimlarmin yeri hangi diizeydedir?” olarak

belirlenmistir. Problem climlesine dayali olarak agagida verilen 2 alt probleme cevap aranmistir.

e Mevcut Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programindaki Beceriler dgesinin nitelikleri 21.

yiizy1l becerileri ile uyumlu mudur?

e Mevcut Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 6grenme alanlart iginde Giincel Sanata

yer verme diizeyi nedir?
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci; 1992-2018 yillar1 arasinda Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programlarimin tarihsel gelisim siireglerini inceleyerek, 2018 Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi

(9-12)’de Giincel Sanatin yerini irdelemek ve degerlendirmektir.
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Varsayimlar

Giincel Sanatin Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programindaki yerine iliskin incelemeler yapilan
bu calismada, ilgili kitap, makale, yiiksek lisans ve doktora tezleri ve internet siteleri gibi

kaynaklardan alinan verilerin dogru ve gercekleri yansittigi kabul edilir.
Sinirhiliklar
Bu arastirma;

e Milli Egitim Bakanligi’'nda yer alan mevcut Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim

Programuryla ilgili verilerle,

e 1992-2018 yillar1 arasinda Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlariin (1-8) ve (9-12)

tarihsel gelisim siiregleriyle,
e 20. yiizy1l ve sonrasinda sanatin gelisim siiregleriyle ilgili makaleler, tezler ve kitaplarla,
e Sanat egitiminde giincel sanatin yerine iliskin inceleme ve degerlendirmeler ile sinirhdir.
YONTEM
Arastirmanin Modeli

2018 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda Giincel Sanatin yeri ve énemine dair yapilan
bu ¢aligma nitel arastirma yontem ile yiriitiilmistiir. Arastirma, nitel yaklagimli, betimsel ve igerik
analizi modelinin kullanildig1 bir ¢aligma olarak tasarlanmistir. Literatiir taramasi1 ve dokiiman analizi
gibi yontemlerin kullanildigi nitel bir siire¢ izlenmistir. Olaylara yiiklenilen anlamlarin, onlarin
niteliklerinden geldigini belirten Berg ve Lune (2019), yasami anlamlandirmak i¢in nitel aragtirmaya
ihtiya¢ oldugunu ve nitel yontemlerin gozlemlenen olay ve durumlar hakkinda bizlere farkli ve
birbirini tamamlayici bir bakis agisi sundugunu ifade etmektedir. Yildirrm ve Simgek (2013), nitel
aragtirmanin gozlem, gorliisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigy,
algilarin ve olaylarm dogal ortaminda gercege uygun ve biitiinciil bir sekilde meydana gelmesine
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilecegini iddia eder. Duverger (1973)’in
“belgesel gozlem” dedigi bu teknigi, Rummel (1968) ve daha bircogu “dokiiman metodu” olarak
tamimlanmaktadirlar. Best (1959: 118) ise teknigi “mevcut kayit ya da belgelerin, veri kaynag olarak,
sistemli incelenmesi” seklinde ifade etmektedir (akt. Gel, 2019: 31).

Ozdemir (2010) ise, nitel arastirmanin bireyin, kendi bilinmezliklerini ¢dziime kavusturmak ve
kendi ¢abasiyla sekillendirdigi toplumsal sistemlerin diisiinsel boyutunu arastirmak iizere gelistirdigi
bilgi iiretme yollarindan birisi olarak tanimlamaktadir. Betimsel analiz, igerik analizine oranla daha
yiizeysel bi¢imde ele alinir. Bununla birlikte daha ¢ok arastirmanin kavramsal yapisinin dnceden agik

bir sekilde belirlendigi arastirmalarda kullanilmaktadir. Icerik analizi, toplanan verilerin derinlemesine
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analiz edilmesini gerektirmektedir. Onceden belirgin olmayan temalarm ve noktalarin ortaya
cikarilmasina imkan tanir. Icerik analizinde temel hedef, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iligkilere erismektir. Betimsel analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha
derinlemesine analiz edilir ve betimsel bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz

sonucu ortaya ¢ikabilir (Yildirim ve Simsek, 2013).
Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, 2018 yilma ait 9, 10, 11 ve 12. smiflar icin Gorsel Sanatlar Dersi

Ogretim Programi olusturmaktadir.

Bir nitelik hakkinda yorum yapabilmek i¢in, o nitelige ait gozlem sonuglarina ihtiya¢ duyulur. O
nitelige ait tiim gozlem sonuglarina evren ya da yigin denir (Sahin, 2014). Bir arastirma i¢in evren,
sorular1 yanitlamak i¢in ihtiya¢ duyulan verilerin elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan meydana
gelen biiyiik gruptur. Evren, baska bir deyisle arastirmada toplanacak verilerin analizi ile elde edilecek
sonuglarin gegerli olacagi, yorumlanacagi grup olarak tanimlanabilir (Biiyiikoztiirk vd. 2020). Evrene

ulasildigi i¢in ¢aligmanin drneklemi bulunmamaktadir.
Veri Toplama Araclari

Bu calisma, dokiiman incelemesi ile yapildig1 igin ilgili kitaplar, yapilan arastirmalar, tezler,
makaleler, raporlar, yaymnlanan belgeler ve arastirmanin amacina uygun olarak segilen Ogretim
programlar1 incelenmistir. Bu siirecte ilgili kitaplar, internet arama motorlari, sehir ve iiniversite

kiitiiphaneleri taranmustir.
Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada, Gorsel Sanatlar Ogretim Programm ve Giincel Sanat alanlarindaki kaynaklar
taranmigtir. Arastirmanin verileri dokiiman taramasi ve incelemesi yoOntemiyle elde edilmistir.
Calismanim temelini olusturan 2018 Gérsel Sanatlar Ogretim Programia, Milli Egitim Bakanlig

Talim Terbiye Kurumunun internet sitesi araciligiyla ulagilmstir.

Lee (2000); Campbell, Schwartz ve Sechrest (2000)’e gore dokiiman, aragtirma Oncesi elde var
olan herhangi bir sey demektir. Yaygin dokiimanlar; resmi kayitlar, mektuplar, gazeteler, siirler,
sarkilar, ortak kayitlar, hiikiimet dokiimanlari, tarihsel dokiimanlar, giinliikler, otobiyografiler gibi
belgeler oldugunu ifade etmektedir. Fiziki kanit ve izlerde oldugu gibi fotograf, film ve videolar da
veri kaynagi olarak kullanilabilmektedir (akt. Merriam, 2013). Gorsel veriler, belgeler, eserler ve daha
fazla goze carpmayan diger araglar gozlemlere ve goriismelere hem tarihsel hem de baglamsal
boyutlar kazandirmaktadir. Ortaya koyulan resimleri ve algilar1 destekleyerek, genisleterek, zorlayarak
goriilenleri ve duyulanlarn gili¢lendirirler. Arastirmakta olunan olguya dair anlayis, bireylerin

yasamlarmin bir pargasi olan belge ve eserlerden faydalandikga gelismektedir (Glesne, 2013)
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Verilerin Analizi

Nitel veri analizi, sayisallagtirilmak istenmeyen metin bigimindeki verilerin analizi anlamina
geldigi ifade edilmektedir. Aslinda bazi sayisallastirilmalar yapilabilse de bunlar analizde ikinci
planda kalmaktadir. Yani analizin Oncelikli amaglar1 arasinda degildir. Nicel analizde verilerin
sayisallastirilmasiyla yapilan istatistiksel hesaplamalardan elde edilen sonuglar kanit olarak
gosterilirken, nitel veri analizinde aksine metodolojik durusu geregi 6zellikle bu tiir sayisal kanitlardan
kaginilmaktadir (Kus, 2006). Ozdemir (2010) ise nitel veri analizini, bireyi merkeze alan, onun kendisi
ve cevresini nasil anlamlandirdigi ve tanimladigini ortaya ¢ikarmaya yonelik ugraglardan biri olarak
tanimlar ve nitel veri analizinin amacinin, incelenen sosyal gergekligin derinliklerinde bekleyen gizil

bilgiyi ortaya ¢ikartmak oldugunu ifade eder.

Bu arastirmada, arastirmanin temel amaci ve alt amaglarina yonelik olarak 2018 Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi (9-12)’de belirtilen “Temel Beceriler”in 21. Yiizyil becerileri ile uyumlu olup
olmadig1, Ogrenme Alanlar altinda yer verilen “Kazanim ciimlelerinde” Giincel Sanata yer verilmesi

acik ve ortiik ifadeler bakimindan analiz edilmistir.
BULGULAR

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programimin 6zel amaglarinda, sanati iireten ve izleyen bireyler
olarak yetismesinin amag olarak belirtilmesinden, kavramsal ¢ercevede ifade edilen geleneksel sanat
anlayisindaki duragan izleyici konumunun aksine giiniimiiz sanat anlayisinin aktif izleyici ve deneyim
sahibi konumundan bahsedildigi varsayilabilir. Ayn1 zamanda ¢agdas malzemelerin, farkli tekniklerin
kullaniminin ve sanat g¢alismalarinda teknolojik imkanlardan faydalanmanin amag¢ edinilmesi,
giinlimiiz Gorsel Sanatlar disiplini déhil her alanda getirmis oldugu gelisim ve yeniliklere uyum

sagladiginin bir gostergesi oldugu diisiiniilebilir.

Ogretim Programmin “Beceriler” bashgi altinda belirtilen Gorsel Sanatlar alanindaki giincel
gelismeleri ile yukarida ifade edilen bilisim teknolojilerini kullanma, ¢ok yonlii diisiinme, elestirel ve
yaratici diigiinme, gorsel okuryazarlik ve medya okuryazarlig: gibi yeterlik ve becerilerinin edinmeleri,
21. ylizy1l becerileri olarak adlandirilan (TYC’den akt. Kayhan, Altun ve Giirol, 2019: 21) ‘bilgiyi

kullanma’ ve ‘problem ¢dzme’ becerileri ile uyum sagladig: diistiniilebilir.

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda, Sanat Elestirisi ve Estetik 6grenme alaninda 9.
stmif Sanata Giris konusunda yer alan “Sanatin dofusunu ve gelisimine agiklar” kazanim
incelendiginde giincel sanatin Ortiikk bir yaklasim olarak ele alindigi varsayilabilir. Sanat Eserlerini
Inceleme konusunda “Sanat eserinin niteliklerini aciklar” kazanimnin ‘teklik ve kalicilik’ nitelikleri
incelendiginde giinliimiiz sanatinin devamlilik yerine siireksizligi benimseyen anlayisin aksine modern
donemin sanat anlayisindaki eserin biricik, 6zel ve siirekli olma Ozelliklerinin esas alindigi

varsayilabilir. 12. smifin “Sanat Elestirisi ve Estetik" 6grenme alani, “Cagdas Sanat (Giiniimiiz
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Sanat1)” konusu incelendiginde postmodern sanatin genel 6zelliklerini agiklamaya yonelik kazanimin
oldugu ve modern sanat ile postmodern sanat arasindaki farklarin incelendigi, ayn1 zamanda modern
ve postmodern sanatcilari ve sanat ¢alismalar1 hakkinda bilgi sahibi olmaya yonelik kazanimlarin ve
bienallerin yer aldig1; giiniimiiz sanatindan aktif calismalar yapan yabanci sanatcilara yer verildigi
fakat Tiirk sanatcilara yer verilmedigi goriilmektedir. Ayrica “Giiniimiiz sanatini teknolojik gelismeler
dogrultusunda degerlendirir” kazanimindan yola ¢ikarak giincel sanatin ve 21. ylizyilin teknolojik

olanaklarma yer verildigi goriilmektedir.

Ogretim programinin “Kiiltiirel Miras” adli 6grenme alani, 9. sinif ‘Miizelerde inceleme ve
Uygulama’ konusuna bakildiginda “Tiirkiye’de ve diinyada miizeciligin gelisimini agiklar.”
kazaniminda, miizelerin giiniimiizdeki anlayisinin (kapali mekanlardan ger¢ek yasam alanlarina
doniigmesi) yine ayni sekilde gizil bir yaklagim olarak ele alindig1 varsayilabilir. Ulasilma olanag
olmadiglr durumlarda simif ortaminda sanal miize ziyaretlerinin gerceklestirilmesine dair kazanim
climlesinin bulunmasi, giiniimiiziin teknolojik gelismelerinden yararlanildigr gorilir. 10. smf
“Miizelerde Inceleme ve Uygulama” konusu incelendiginde, iilkemizdeki miizeleri tanimaya y&nelik
kazanimda modern ve ¢agdas sanat miizelerine bir &rnek (istanbul Modern) verildigi goriilmektedir.
11. ve 12. simflarm “Miizelerde inceleme ve Uygulama” konusu incelendiginde ise miize ve sanat
galerilerini incelemeye yonelik kazanimlarda giiniimiizdeki miize ve sanat galerileri anlayisinin yani
kapali miize mekanlarindan ve sanat galerinden ziyade gercek yasam alanlari, sokaklar, kamusal

alanlar vb. gibi yerlerin ele alinmadig1 goriiliir.

“Gorsel  Sanatlar Bigimlendirme” 0Ogrenme alaninda 9. smmifta giincel sanat ile
iliskilendirilebilecek kazanima ya da herhangi bir agiklamaya rastlanmamistir. 10. smmif “Gorsel
Sanatlar Bi¢imlendirme” 6grenme alaninda, sanatgi eserlerinden renkli resim tekniklerini tanimaya
yonelik olan kazanimin aciklamasinda bahsedilen kolaj teknigi ile giiniimiiz sanatinin ifade
bigimlerinden olan kolaj-pastis teknigine yer verildigi varsayilabilir. Heykel ve kabartma arasindaki
farki agiklamaya yonelik kazanim agiklamalarinda, 12. yiizyilda yapilmis olan Sivas Divrigi Ulu
Camii’nin tag kapilar1 rnegi ile ¢agdas yaklasimla ele alinmis bir yapitin (ilhan Koman’in Akdeniz
Heykeli) 6mek olarak verildigi goriiliir. Farkli malzemelerle ii¢ boyutlu ¢alismalar yapmaya yonelik
kazanimda ise Ogrencilerden g¢evre bilinci olusturmak amaciyla ¢alismalarinda hazir ya da atik
malzeme kullanmalarina yonelik kazanim agiklamasi mevcuttur. Bu kazanim, giincel sanatta siklikla
ele alman kiiresel 1sinma ve ekoloji konular ile giincel sanattaki malzemenin simirsizlifiyla
iliskilendirilebilir. 11. simf “Gorsel Sanatlar Bigimlendirme” o6grenme alaninda, grafik tasarim
calismalarinda okulun imkanlar1 dahilinde bilgisayar kullanimina yer verilen kazanim agiklamasinda
teknolojik gelismelerden faydalamildig1 goriiliir. Aym1 zamanda Ozgiin Baski tekniklerini uygulamaya
yonelik kazanimda ise okulun imkanlar1 dogrultusunda aga¢ baski gibi geleneksel baski tekniklerinin

yani sira kolay bigimlendirilen ¢esitli hazir malzemeler de kullanilabilecegini ifade eden kazanim
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aciklamasi yer almaktadir. Bu durum, giincel sanatin ifade bi¢imlerinde kullanilan malzeme ve
teknikteki esneklik ile iliskilendirilebilir. 12. sinif “Gorsel Sanatlar Bigimlendirme” 6grenme alaninda
ise, fotograf sanatinin O6nde gelen sanat¢ilari ve caligmalarini tanimaya yonelik olan kazanimin
aciklamasinda Ornek gosterilen Ara Giiler, Sakir Eczacibagi gibi sanatgilarin yani sira aktif
calismalarda bulunan giliniimiiz sanatgilarindan Sitki Firat ve fotograf enstelasyonlartyla taninan
Hannah Collins gibi isimlerin yer almasi, programin, giinceli takip etmeye yonelik cabasina isaret

etmektedir.
SONUC VE ONERILER
Sonuclar

Bu arastirma kapsaminda 2018 yili Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (9-
12)’de Giincel Sanatin yeri irdelenmis, ¢cagimizin teknolojik gelismelerini ve sanat anlayisini dikkate

alan bir igerikte olup olmadig1 incelenmistir.

21. yiizyilin sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasi, felsefi ve teknolojik gelisim ve doniisiimlerin
beraberinde getirdigi ilerlemeyle birlikte sanat alan1 da bu yeniliklerle etkilesim igerisindedir. Gorsel
Sanatlarda ifade edis bigimleri, malzeme kullaniminda sinirsizlik, yontem ve teknikler bakimindan gok
cesitlilik gegmisten gliniimiize siiregelen degisimler arasindadir. Nitekim sanat egitiminin de bu
gelisim ve doniisiimlerin ¢agimizin gerisinde kalmamasi gerektigi ve aym zamanda Ogretim

programinin da bu yaklasimla yapilandirilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

2018 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (9-12)’nin yer yer ¢agdas sanata belli basliklar
altinda yer vermis olsa da giincel sanat yaklagimlarina tam manasiyla dikkate alan bir igerikte oldugu
sOylenemez. Elde edilen bulgulara gore, programda Gilincel Sanatin yiizeysel bicimde ve sadece teorik
olarak yer aldig1 sonucuna varilmaktadir. Bununla birlikte, bilisim teknolojilerini kullanma, medya
okuryazarligi, gorsel okuryazarlik, cok yonlii diislinme, elestirel ve yaratici diisginme vb. gibi
becerilerin, yeni anlam ve igerikle yapilandirilan giiniimiiz becerilerinin (Silva, 2009°dan akt. Kayhan,
Altunok ve Giirol, 2019: 21) niteliklerinin tasidigim1 sdylemek miimkiindlir. Fakat uygulama
asamasinda islevlerini yerine getirme konusunda ne derece yeterli oldugu tartigma konusudur.
Programin 6grenme alanlar1 incelendiginde ise genel itibariyla Gilincel Sanatin yiizeysel olarak
gizil/ortiik yaklasimlar bi¢iminde yer aldigi fakat 6grencinin sanatsal, akademik ve sosyal gelisimleri

acisindan yeterli diizeyde olmadigi sonucuna ulasilmistir.
Oneriler

Bu béliimde, ¢alismanin amaci ve alt problemleri dogrultusunda Gorsel Sanatlar Dersi (9-12)
Ogretim Programindan elde edilen bulgulara ve bu bulgular dogrultusunda giincel sanatin yerine dair

ulasilan sonuglara yonelik oneriler gelistirilmistir.
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1. Sanatta sayisal teknoloji ortamlarin kullanilmaya baslamasiyla sanatgilar, bu yeni
imkénlarla eserler iiretmektedirler. Genel olarak dijital/sayisal sanat olarak
adlandirabilecegimiz bu ortam, iiretilen eserlerin yayginlagsmasina da imkan tanimaktadir.
Boylece daha biiyiik kitlelerle bulusan bu yeni sanatsal anlatimlarla karsilagan bireyler hem
bu sanat1 anlamaya hem de amatdrce de olsa deneyimlerde bulunmaya calismaktadirlar. O
nedenle, gorsel sanatlar egitimi alan 6grencilerin hem bu ortamlarla karsilasmasina ve bu
yonde caligsmalar yapmasina firsatlar verilmeli hem de bu eserler iizerinden Sanat Tarihi ve
Elestiri 6grenme alan1 kapsaminda degerlendirmeler yapmasina imkan taninmalidir. Bu
baglamda; video art, mail art, yerlestirme gibi cagdas sanat uygulamalarini iceren bir

yaklasimin 6gretim programina eklemlendirilmesi yerinde olacaktir.

2. Ogrencilerin giiniimiiz sanatin1 anlamlandirmalar1 ve yakindan takip etmeleri i¢in “Kiiltiirel
Miras” O6grenme alani kapsaminda giincel sanatgilarin c¢aligmalarini izlemeye yonelik
olarak miize ve galeri gezilerini 6nceleyen igerige kavusturulmasi; 6grenciler {izerinde bu
istegin uyanmasina yonelik icerik diizenlemelerinin yapilmasi yerinde olacaktir. Bu
anlamda, Ogrencilerin giincel sanata iliskin yaymlarn (kitap, katalog, video vb.) takip
etmelerini tesvik edici agiklama ve uygulamalara Ogretim programinda yer verilmesi

yerinde olacaktir.
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